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Eerik Haameri kodumaa perioodi inimese olemust ja saatust
mdtestav looming on ammu saanud klassikaks. Kimmekond
sGjaeelset aastat oli noore mehe loometee algus, mille
normaalse arengu 13ikasid labi thiskondlikud vapustused.
1944. aasta seadis eestlaste ette rasked sundvalikud, mis
16hestasid viikerahva ja selle kultuuri. Ndukogude okupat-
siooni eest Gle mere pdgenenute ajutisest minekust sai enam
kui poole sajandi pikkune pagulus, mille [5ppu enamik ei
joudnudki 4ra oodata. Lahkudes 1944. aastal paadipdgeni-
kuna, kadus Haamer siinse kunstimaailma jaoks vaateviljalt.
Rootsis tegutses Haamer kunstnikuna aktiivselt pool sajandit
ja see pikk ning loominguliselt viljakas aeg sisaldas mitmeid
kunstnikukéekirja ja -positsiooni muutumisi.

Eerik Haameri ndituse korraldamine Tartu Kunstimuuseu-
mis tuli jutuks kunstniku 100. sinniaastapieva eel paar aastat
tagasi. Kohe algul tundis niituseprojekti vastu huvi ka Kumu
ning kevadkuudel Tartu Kunstimuuseumi viltuse maja kolme
korrust hdlmanud valik on jdudnud niad uutesse ruumiolu-
desse, pakkudes mdlemat naitust kilastanule huvitavat vord-
lusvdimalust.

Esimest korda jdudis Haameri eksiiliperioodi looming
Eestisse 1986. aastal, mil kunstniku tiitar Liina Haamer
Waller korjas Mai Levini poolt Eesti kunstikogude phjal
koostatud isikuniitusele Eesti Kunstimuuseumis VEKSA
tthingu toel Rootsist nii palju isa pilte kui toona v3imalik.
Niitus, mille avamisel viibis ka kunstnik, oli kahtlemata
suursindmus. Pohiliselt erakogudest périt Rootsi perioodi
loomingut tutvustab viimased paar aastat véljapanek Haamerite
niitusemajas, mis rajati perekonna eestvdttel kunstniku
stnnikodu kohale Kuressaarde.

Eesti kunstikogude, ammugi eesti muuseumikollektsioo-
nide p&hjal oleks olnud vdimatu anda ettekujutust Haameri
eksiililoomingust. Eesti riiklike muuseumite kollektsioonides
on praegu vaid iiks kunstniku s&jajirgne maal. Haameri hili-
sem looming asub pdhiliselt seal, kus see sindis — Rootsis.
Uksikud t66d kuuluvad asutustele-organisatsioonidele, kolm

The works expressing the nature and destiny of man in

Eerik Haamer’s homeland period became classics long ago.
The beginning of the artist’s creative work dates back about ten
years before the war, but the normal development of his artistic
life was disrupted by social devastation. In 1944, Estonians were
faced with difficult choices that split the small nation and its
culture. The temporary departure of the people escaping over
the sea from the Soviet occupation became an exile period last-
ing for more than half a century. Leaving the country in 1944
on a boat, Haamer disappeared from the local art scene; during
the following fifty years he was active as an artist in Sweden.
This creatively productive period witnessed several changes in
Haamer’s artistic approach and position.

The issue of organising an exhibition introducing Eerik
Haamer’s work in the Tartu Art Museum came up before the
100™ anniversary of the artist a few years ago. From the start,
Kumu was interested in the project and now the selection of
works that covered the walls of the Tartu Art Museum in the
spring has found its place in new premises, offering interesting
opportunities.

On the basis of Estonian art collections it would have been
impossible to present the conception of Haamer’s works during
his exile period. The collections of national Estonian museums
presently hold only one post-war painting. Haamer’s later works
can mostly be found in their birthplace in Sweden. The great-
est part of Haamer's extensive production has found its place in
private homes.

The preliminary work of organising the exhibition started
in spring 2006 in Kuressaare, in the Haamers’ exhibition house,
where the artist’s daughter Liina Haamer Waller provided me

Noor ema. 1940. Oli. Eesti Kunstimuuseum
Young Mother. 1940. Oil. Art Museum of Estonia

Isa ja poeg. 1943. Oli. Tartu Kunstimuuseum
Father and Son. 1943. Oil. Tartu Art Museum

Ruhnu tants. 1954. Oli. Erakogu, Rootsi
Dancing on Ruhnu. 1954. Qil. Private collection,
Sweden

Kunstnik rahva seas. 1970. Oli. Erakogu, Rootsi
Artist among People. 1970. Oil. Private collection,
Sweden

asuvad muuseumites, pohiosa Haameri ulatuslikust loomin-
gust on aga leidnud koha koduseintel.

Niituse eeltodd algasid 2006. aasta kevadel Kuressaares
Haamerite majas, kus kunstniku titar Liina Haamer Waller
andis esimesed Rootsi pildiomanike kontaktid. Pirast tiles-
kutse avaldamist Stockholmi Eesti Pievalehes vallandus lume-
palli efekt. Kahel paarinadalasel kogumisreisil peamiselt
Stockholmi ja lanerannikule Géteborgi piirkonda, dnnestus
Gles leida, kataloogida ning pildistada enam kui 300 Haameri
teost. Rootsist on niitusele toodud 40 erinevast kohast 73
teost, 2 maali on kohale jdudnud Soomest. Niitusekomplekti
u 160 teosest on vaid 20 kodumaal tehtud t&6d Eesti muuseu-
mite kollektsioonidest, tlejadnu on valik Eesti erakogudest.

Niituse eesmirk on sdeluda vilja Haameri loomingu
tuum, ndidata selle kdiki olulisi aspekte ja tutvustada p&hjali-
kult Rootsi perioodi. Naitus on kui piltides jutustus kunstniku
kiidud teest — maailmatunnetusest, reisidest, suhtumiste
muutumisest.

Omaette kiisimus on v33rsil siindinud loomingu paigu-
tumine eesti kunstiajalukku. Kuigi Haameri s6jajargsed
teosed on loodud ja asuvad fuisiliselt Rootsis, ei muutu ta
seetdttu rootsi kunstnikuks. Haameri looming peegeldab
eredamalt kui kellegi teise oma tihe Eesti poliitilise pagulase
kunstnikuteed, naitab kohanemisraskusi, pttadlusi ja dnnes-
tumisi, toob oma korduvate Eesti teema juurde tagasipéordu-
miste kaudu teravalt esile pisiva armastuse kaotatud kodu-
maa vastu. Ja kuigi Haameri viimaste kimnendite loomes on
olulisel kohal rootsiliku elulaadi kujutamine, esindab ka see
valjastpoolt tulija valdavalt iroonilist vaadet oma sundolukor-
rale voora rahva seas, niidades vddrandumise korval siiski ka
kohanemisi, mis pikaaegsel vdrsil viibimisel on loomulikud.

Suur tinu kdigile, kes selle keerulise niituse teokssaamisele
nii professionaalse abi kui ka rahastamisega kaasa aitasid.
Eriline tinu kuulub kunstniku tiitrele Liina Haamer Wallerile
ja teoste omanikele, kes loovutasid oma kallid maalid kodu-
seintelt enam kui pooleks aastaks.

with the first contacts. Placing an announcement in Eesti
Pievaleht (Estonian Daily Newspaper) in Stockholm set

a snowball effect off. During two trips, mainly to Stockholm and
the western coast in the area of Géteborg, it was possible to find
more than 300 works by Haamer. The exhibition was comprised
of about 160 pieces, of which 73 came from 40 different places
in Sweden, 20 work from from the collections of the Estonian
national museums, the rest are from private collections.

The aim of the exhibition is to separate the core of Haamer’s
works, to show its significant aspects and to give a thorough
introduction of the Swedish period. The exhibition serves as a
narrative in pictures depicting his conception of the world, his
journeys, and changes in his attitudes.

A separate issue is placing works created abroad in Estonian
art history. Although Haamer’s post-war works were created and
are located in Sweden, he is not a Swedish artist. Haamer’s work
is a vivid reflection of an artist forced into the role of a political
refugee; it shows his hardships in adaptation, his aspirations,
and his success. Several returns to the Estonian theme revealed
Haamer’s undying love for the homeland he had lost. And even
though Haamer’s works produced during recent decades greatly
focus on depicting the way of life of the Swedish people, they
nevertheless represent an outsider’s predominantly ironic view
of the constraining position of living in a foreign nation. Alien-
ation was accompanied by adaptation.

I wish to thank everyone who helped to realise this difficult exhi-
bition, both in the rendering of professional help and the providing
of financial assistance. I especially wish to thank the daughter of the
artist, Liina Haamer Waller, and all the owners of the paintings, who

parted with their precious paintings for more than half a year.
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Haameri loomingu peateema on inimene. Kunstnik ei ole kunagi
maalinud abstrakeseid ideid, pole pidanud kunstiteooriatest
vdi puhtesteetilistest probleemidest. Oma inimesed ja motiivid
leidis ta maalt. Et see tsivilisatsioonist rikkumata inimene juh-
tus olema randlane, oli tingitud Haameri Saaremaa piritolust ja
luhtaldinud lapsepdlveunistusest saada meremeheks.
Haamerile kujunes ilmutuslikuks pooljuhuslik sattumine
Ruhnu arhailisesse saaretihiskonda. Teda lummasid sealne
inimese ja looduse kooskdla, inimeste vaimse maailma
terviklikkus. Need paelusid Haamerit kogu elu, nii koduse
Saaremaa kui ka Rootsi, Norra v&i Portugali ainest kisitledes.

SOTSIAALNE KAASTUNNE
Kui paar varast romantilist t66d vilja arvata, ei ole Haamer
maalinud idalli. Teda huvitas alati sotsiaalne problemaatika,
elu ise. Sageli kitkevad figuraalsed t66d mingit argielulist lugu,
eluraskustega vGitlevat inimest. Esimesi ja kuulsamaid nende
teoste seas on Haameri ekspressiivsete vibalike figuuridega
,Pime” (1938). Haamer on jutustanud:, Nigin kord pimedat
vanameest kdndimas temale iseloomuliku kehahoiakuga.
Eks olnud ju vaesele Saaremaale vigagi iseloomulik, kuidas
pime oma varanatukesega uude elukohta kolis — koos laste,
koeranissi ja kalaga, mis keegi raskel teekonnal temale pihku
pistis.” Haamerile iseloomulikult muutub kdik, mida ta
kujutab, suureks ja vdirikaks, omandab arhetiitipse tihenduse:
kodumaise loomingu tippteose , Noor ema” psithholoogiline ja
elufilosoofiline tldistus on suurepirane ning maaliline teostus
meisterlik. Sdja-aastate loomingu traagiliste perekonnalugude
kaudu elas Haamer valulisemalt kui iikski teine eesti kunstnik
kaasa rahva saatusele (, Evakueeritavad”, ,Perekond vees”, ,Isa
ja poeg”, ,Viljatdugatu”). Haameriga vdiks ehk vdrrelda iksnes
Johannes Greenbergi ja Olga Terri traagilist ajastutunnetust.
Kullap aitasid Haameri empaatiavdime kujunemisele lisaks
stinnipirastele eeldustele kaasa ka lapsepdlvekodu kristlikel
toekspidamistel ja armastusel rajanev atmosfiar, mis venda
Harri Haamerit kallutas valima kirikudpetaja elukutset. Eerik
Haameri lapsepdlvekogemused sisaldasid erinevaid noote.
Viiksena olnud ta lahindgelik ja kidura kehaehitusega ning
jaanud mangudes, kus kaaslasi pidi valima, sageli viimaseks
v&i koguni tle. Kindlasti ei tumestanud see oluliselt kunstni-
ku nnelikku lapsepdlve, kuid miski kogetud tundest tdukas
Haamerit tulevase elukutse suunas: ,Sedaviisi jaid omaette
ja iiksi, kuni leiad midagi, mis aitab sind elada ka sedaviisi.”
Haameri teistsuguste, t3rjutute markamiseks teritunud
pilk ilmutas end juba esimestes iseseisvates toddes. Naiteks

panoraamses rannastseenis , Sjalaeva madruseid saatmas”

DPeople were the main focus of Haamer’s work. The artist was
never interested in abstract ideas; he never held art theories or
purely aesthetic problems in esteem. He found his people and
motifs in the country. The fact that the people unspoiled by
civilisation happened to live on the coast was due to Haamer’s
origin — his roots were in Saaremaa island. Chance contact
with the archaic insular society of Ruhnu was a revelation to
Haamer. He was charmed by the harmony between man and
nature. These aspects captivated Haamer throughout his life.

SOCIAL COMPASSION
With the exception of a few early romantic works, Haamer's
paintings are not idyllic. He was always interested in social
issues, in life itself. One of the first and the most celebrated
of such works is Haamer’s Blind (1938), a work portraying
expressive gangling figures. Haamer once said: “T once saw
a blind old man walking with a posture very characteristic
to him. It was very common in Saaremaa that a blind person
moved to a new place with his few belongings — children,
a dog and fish which he got from someone on his difficult
journey.” It is characteristic of Haamer that all he portrayed
obtained the impression of something big and dignified; it
acquired an archetypical meaning, e.g. in the psychological
and philosophical abstraction of the chef-d veuvre of his domestic
creation Young Mother. Through tragic family stories dating
back to the time of the war, Haamer shared the feelings of the
nation’s destiny more painfully than any other Estonian artist.
In addition to Haamer's inherent qualities, it was most
probably the Christian convictions and love he obtained at
home that contributed to his increased empathy. As a young
boy he was near-sighted and had a poor physique. Although
these limitations did not prevent Haamer from finding
happiness during his childhood by developing his artistic
ability, something in his experiences influenced Haamer in
his future profession. In several Haamer's paintings we see
a sorrowful figure keeping clear of the general muddle — it

seems the alter ego of the artist. This person travels through

Pime. 1938. Detail. Oli. Tartu Kunstimuuseum
Blind. 1938. Detail. Oil. Tartu Art Museum

Péud. 1939. Detail. Eesti Kunstimuuseum
Drought. 1939. Detail. Art Museum of Estonia

Viiljatéugatu. 1945. Detail. Oli
Viinistu Kunstimuuseum
An Outcast. 1945. Detail. Oil. Viinistu Art Museum

Kalasadam. 1950. Detail. Oli. Erakogu, Rootsi
Fishing Port. 1950. Detail. Oil. Private collection,
Sweden

Laste pidu. U 1970. Detail. Oli. Erakogu, Rootsi
Children’s Party. Ab 1970. Detail. Oil
Private collection, Sweden

Debattsillal | (Kded). 1970. Detail. Oli
Erakogu, Rootsi

Debate on a Bridge | (Hands). 1970. Detail. Oil
Private collection, Sweden

— +

Kunstnik rahva seas. 1970. Detail. Oli
Erakogu, Rootsi

Artist among People. 1970. Detail. Oil
Private collection, Sweden

(1936) nieme tildisest sagimisest eemaletdmbunud nuk-
ravditu tegelast — otsekui kunstniku alter ego. See tegelane
rindab ajas, muudab oma kuju, sugu, vanust, ilmutab end ka
eksiiliaja loomes (, Kiigel”, 1966;, Laste pidu”, 1970). Rootsi
aja maalidel kohtame sageli ka Haameri autoportreelist kuju

koos njuufaundlandi koera Muriga.

HAAMERLIK INIMTUUP

Haameri inimesekuju on tavaliselt Gldistus, mitte portree.
Kodumaises loomingus kordub pildist pilti omapérane pikli-
ku ndoplaani, paokil huulte ja viheke ehmunud ilmega titp.
See ilme sisaldab haimmingut, samas ka eemalolekut, sisse-
poolepdoratust, otsekui kogetaks just sel hetkel midagi ole-
muslikku. IImutusliku hetke puudutus valgustab laste-naiste
nigusid maalil ,Ruhnu naised kirikuteel” (1938), sihvatab
,Pimeda” suurema tidruku palgel, esineb maalil ,Péud” end
sirgu ajanud naise néol. Religioosse alatooniga maailmatunne-
tuslik viiv vdib muutuda oma ekspressiivsuses lausa meelehei-
teks (,Viljatdugatu”). Haameri piltide tiitipiline meestegelane
on naistest olekult kinnisem kotkaninaga habemik. Algusest
peale on tahtis koht lastel, kellesse kunstnik suhtus sama suure

austuse ja tahelepanuga kui tdiskasvanutessegi.

KARAKTEERSUS ROOTSI MOODI

Kuigi ka Rootsi perioodil saavutas Haamer maalidel tegelas-
tega tiheda iiks-olemise tunde, eristub paguluslooming just
selle seotuse tunde hapruse poolest. Haamer ei kodunenud
Rootsis ning juurte kaotamise lugu jutustavad ka tema pildid.
Kunstnik leidis sdpru kohalike kalurite seas ja kais nendega
koos merel, kuid ei saavutanud nende kujutamisel kodumaa
perioodi tdode kaasaelamisjdudu. Kiill aga siilitas Haamer
terava pilgu inimesele iseloomuliku ja tldinimliku véljatoo-
mises. Rootsi meremehed moodustavad omaette huvitavate
kujude galerii: 1950. aastatel on nad Iuakate profiilidega
tdsised ja karmid, koos kunstnikuga vananenult peavad nad
muhedalt naljajuttu veeretades pensionipdlve.

Haameri inimesenigemuses toimus kdige kilisem muutus
1960. aastate 13pus, mil karakteersus voimendus groteskiks
ning lustakate stseenide alltekstis on teravat pilget Rootsi
rahva veidruste aadressil. Neil virvikatel ja satiirilistel inim-
karakteritel ei ole kuigi palju Ghist kunstniku varasemate
toode tdsiste inimeste maailmaga. Kuigi Rootsi poolel vdib
kohata nende t36de pealispindse 15bususe lihtsustatud laien-
damist Haameri isiksusele, ei ole see vastuolus tema tdsidu-
sega. Suurepérane saare huumor muutis Haameri inimesena

kaitvaks ja aitas jadda kunstnikuks pagulaspdlve 15puni.

time, changes appearance, gender, and age, and reveals himself

also in the works produced in exile.

HAAMER'S IMAGE OF THE INDIVIDUAL

Haamer’s image of the individual is usually a generalisation,
not a portrait. In his domestic creation, we frequently see a
figure with an oval face, slightly opened lips and with a some-
what frightened expression. This look holds confusion,
though at the same time it expresses withdrawal and inward-
ness. The touch of an apocalyptic moment flashes on the face
of the older girl in the Blind; it is present on the face of the
woman who has drawn herself up in the Drought. A religious
moment may, in its expressiveness, even become desperation.
A typical male figure in Haamer’s paintings is an aquiline-
nosed, bearded man, who is more reserved than Haamer’s
women. From the very beginning, an important role in
Haamer’s paintings was played by children, who received the
same respect and attention from the artist as he gave to adults.

CHARACTER A LA SWEDEN

Although Haamer also achieved a close feeling of being alone
with his characters during his Swedish period, the exile
paintings differ in the fragility of this feeling. Haamer never
got used to living in Sweden, and his paintings express his
loss of roots. Nevertheless, Haamer retained his sharp eye

in eliciting the aspects that are characteristic and common

to people.

The most sudden change in Haamer's vision of man
occurred at the end of the 1960s, when his characters
became more grotesque and, between the lines of cheerful
scenes, we can see sharp satire addressed to the oddities of
the Swedes. Although in Sweden the superficial merriment
of the paintings is sometimes simplistically connected
with Haamer’s identity, it is not in disagreement with his
seriousness. Splendid insular humour made Haamer enticing
as a person and enabled him to remain an artist until the end

of his exile period.



Sama kirglik nagu spordi vastu, oli ka kunsti vastu.
Kui aega iile jir, joonistas ta dpilastega modelli kaasa.
Armastas pikalt olla oma tunnis, mitte nii nagu méned
opetajad, et vilksatas libi. Ei riidkinud mitte ainult
kunstist, vaid ka muudest asjadest, mis juhtus péieva-
korral olema, oma liibielamustest, kalapiitigist, merest.

Tema oli kiill inimesele lihedale pédsev, mitte minule,

vaid koigile.
AVO KEEREND

BIOGRAAFIA

1908 17. veebruaril stindis Kuressaares riigiametniku
peres kolmanda pojana

1919—1926 Jppis Saaremaa ljhisgiimnaasiumis

19281931  5ppis Tartu Ulikooli kehalise kasvatuse osakonnas

1931 abiellus ilikooli kursusekaaslase Lille Ploompuuga
(1904-1954); lapsed Pille (1932-2007),
Liina (s 1934), Joel (s 1941)

1930—1935 Oppis Kdrgemas Kunstikoolis Pallas;
meisterateljees Nikolai Triigi 5pilane

1936 sditis esimest korda Ruhnu, mille loodus ja
olustik jéid pikaks ajaks inspiratsiooniallikaks

1934—1940 joonistamise ja vdimlemise dpetaja Tartu
Poeglaste Gimnaasiumis

1941-1944 dppejdud Tallinna Rakenduskunsti Koolis,
hooajati pdllumees Koitjirvel

1044 19. septembril pdgenes Vilsandilt pddstepaadiga
Rootsi

1945 asus elama Géteborgi; tddtas arhiivis ning
joonestajana arhitektuuribiiroodes

1948 viibis motiivide otsingul pikemalt Rootsi

ldanerannikul Molldsundi kalurikilas
1950.aastad mitmed reisid Norrasse, mille alusel siindisid
maaliseeriad kalurielust

1952 sai Rootsi kodakondsuse

1952—1953  valmisid illustratsioonid , Kalevipojale”, mis
ilmus 1954 Torontos

1954—1964 tddtas joonestajana Gdteborgis Nils Einar
Erikssoni arhitektuuribiiroos

Alates 1955  reisid Rootsi Lapimaale; sindisid teosed
pdhjapdtrade aineil

1955 ostis Rootsi ladnerannikule Lyro saarele maakoha

1958 reis Hispaaniasse

1960 reis Portugali, mille ainetel valmis mahukas
maalitsiikkel

1962 tegi pannoo ,Pievalilled” Kumla haiglasse

1963 abiellus arhitekt Karin Erikssoniga

Alates 1964 vabakutseline kunstnik

1969 pélvis Rootsi Eestlaste Esinduse kultuuriauhinna

19070,1986 iilevaateniitused Eesti Kunstimuuseumis,
viibis niituste avamistel

1971,1988 iilevaateniitused Tartu Kunstimuuseumis

1975 kolis Goteborgist Kungilvi

1976 isikunditus Uppsala kunstihoones

1993 autasustati Eesti Vabariigi Valitsuse
tunnustusmedaliga

1994 suri 4. novembril Kungilvis; urn maeti vanemate

hauaplatsile Kuressaare Kudjape kalmistul

1940. aasta detsembri keskel kutsus tema iihel
voimlemistunnil poisid kokku, istusime veel nendel
pikkadel — nii nagu neid nimetati — Rootsi pingid — iitles:
., Poisid, mina teile enam voimlemist ef anna. Mina teadsin,
mis ma teile annan, mina ei pannud hindeid sekundite ega
sentimeetrite jirgi, vaid vaatasin iga poissi iiksikult. Ja kui
tema tegi seda, milleks ma pidasin teda voimeliseks, siis
selle poisi piitidluse jirgi esmajoones ma hindasin teda.
Aga niiiid see ndukogude kord nuab minult, et selles
klassis peavad olema niisugused ajad, sentimeetrid ja
sekundid ja see mulle ei sobi. Mina enam véimlemist el
anna.” See oli muidugi tolle aja kohta tema poolt viiga
kovasti deldud.

VELLO VALDES
Haameri 6pilane Poeglaste Giimnaasiumi péevilt

Perekond vees. 1941. Oli. Eesti Kunstimuuseum
A Family in Water. 1941. Oil. Art Museum of Estonia

,Perekond vees” on kummalisemaid maale Haameri loomingus.

1941. aasta jéulunditusel Kunstihoones eksponeeritud t66 pohjustas
peavalu omaaegsetele kriitikutele, kes olid harjunud Haameri maalide
puhul lugusid jutustama. Pildi selgitustes oletati, et ehk minnakse
paativoi on saunarahvas leidnud uppunu. Mis-see-on-stiilis
télgendusele allumatu sénum stindis ajaloo halastamatuid kdike
ldbielava ja rahva saatust ettendgeva kunstniku tunnetusest.
Haamerile sageli iseloomulik piihalik toon omandab siin lausa
katarsise méjujéu. See on pilt inimeste endaks jddmisest ja kdiguta-
matust saatusele vastuminekust, kokkuhoidmisest ja haavatavusest.
Realistlikus maalikeeles koigile méistetav siimbolism, tunnetatavaks
maalitud suruseis, pdddis paljude jaoks 1944. aasta stigiskuudel
samasuguse merega silmitsi seismisega, kus enam edasi minna ei
saanud.

Haamer Rootsis pagulaspdlve alguses
Haamer in Sweden at the beginning of the exile

Haamer oma koera Muriga 1960. aastatel
Haamer with his dog Muri in the 1960s

Tema majus meile oma istksusega, tavalistesse
normidesse ta ei mahtunud. Haamer oli hea rédkimisega,
siis ei tohtinud nagu ise rddkidagi, kuulasid, mis tema

rédkis. Lihtsalt — me kotk olime viga kiindunud temasse,

koik opilased.

OLGA TERRI
BIOGRAPHY
1908 was born on 17 February in Kuressaare as

the third son of a government official

1919—1926 studied in Saaremaa Co-Educational Gymnasium

1928-1931 studied in the Faculty of Physical Education
at the University of Tartu

1931 married a fellow student in the university,
Lille Ploompuu (1904-1954); children
Pille (1932—2007), Liina (born 1934),
Joel (born 1941)

1930—1935 studied in the Art School Pallas; was a student
of Nikolai Triik in the master’s studio

1936 made his first trip to Ruhnu; the nature and
the milieu of the island were a source of
inspiration for a very long time

1934—1940 teacher of drawing and gymnastics in the Tartu
Gymnasium for Boys

1941-1944 teacher in the State Applied Art School in Tallinn;
seasonal employment in Koitjarve as a farmer

1944 on 19 September escaped from Vilsandi to
Sweden in a lifeboat

1045 settled down in Géteborg; worked in an architect’s
office as a draughtsperson and in archives

1948 spent a longer period in a fishing village in
Mollésund on the western coast of Sweden
looking for new themes

the1950s  several trips to Norway, which served as the basis
for a series of paintings on the life of fishermen

1952 became a Swedish citizen

1952—1953  made illustrations for Kalevipoeg, which was
published in Toronto in 1954

1954—1964 worked as a draughtsperson in the architect’s
office of Nils Einar Eriksson in Géteborg

After1955  trips from Sweden to Lapland;
painted pictures based on reindeer

1955 bought a country home on the island of Lyré on
the western coast of Sweden

1958 trip to Spain

1960 trip to Portugal, which served as the basis for
avoluminous series of paintings

1962 made the panel Sunflowers for Kumla hospital

1963 married the architect Karin Eriksson

After1964 freelance artist

1969 won the cultural prize of the Representative Office
of the Swedish Estonians

1970,1986 exhibitions in the Art Museum of Estonia,
attended the opening ceremony of the exhibitions

1971,1988  exhibitions in Tartu Art Museum

1975 moved from Géteborg to Kungalv

1976 personal exhibition in Uppsala Art Hall

1993 awarded the medal of honour from the
Government of the Republic of Estonia

1994 died on 4 November in Kungilv; his ashes were

buried in the burial plot of his parents in the

Kudjape cemetery in Kuressaare

Uks poiss kéitus tunnis viga lollakalt — olime tiikk aega
tood teinud, uus mees kukkus keset ateljeed vehkima.
Haamer vaatas ja lasi teha, siis hakkas ridkima — pane
pintsel dira /.../ Too hakkas vastu jorama, virutas oma
asjad kokku, liks minema. /.../ Haameri kommentaar
kogu loole oli: te véite dra Sppida kunstnikuna kéiksugu-
seid vajalikke asju, aga kui te inimese motu vilja ei anna,
siis terst kunstnikku ei saa. See oli kdige olulisem, mis ma
Haameri kdiest sain.

ANTS VIIDALEPP

Haameri kohta mdlestusi kogunud Reeli Koiv
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Kiriad asuvad Haamerite
maja arhiivis Kuressaares

Eerik Haamer vend Harriga Eesti kiilastamise ajal 1986. aastal
Eerik Haamer with his brother Harry during the visit to Estonia in 1986

25.3.1982

Ma usun, et kdik selle, mis minu kutses minu arvates

on pdhjapanev, olen saanud oma kodunt. Mis see dieti on,
seda on raske titelda — terve ellusuhtumine vahest. Olen
16pmata tanulik selle parast /../. Isa diglus ja ema tunded
tagavad meile selle, ilma milleta millegist midagi vilja ei
tule. Praegusel ajal, kus tuleb pettuse turakat miangida
permanentselt, on kasulik matelda sellele ammusele,

mida meil on kodunt kaasas, et meil ei oleks tarvis uskuda,

et paike kiib tmber maakera, mitte vastupidi.

1711979

Kungilv

Punnida ennast ,sigavaks”, nagu see niaib moodis olevat
vihemalt minu kutses, on minu meelest aruvaene. /../ Eriti
niid vanast peast tegelen ka oma t36s niisugu-sega, mis on
pidulik ja I6bus. Leian, et on vihe pdhjust oma jérelejaanud
péivi maha nukrutseda, olla hapu ja rahulolematu. Pealegi
on sageli rumalus ja nali rohkem &igustatud, kui leppimatus,

missuguses vormis see ka ei esine.

8.0.1976

Kungalv

Meie isa armastas delda sedaviisi. ,Kui Sa midagi teed, siis
katsu seda teha nii histi, kui sa ainult suudad. Siis jaab su
sida rahule ja kui keegi nuriseb su tile, vdid sa Selda, nded,
paremini mina ei osanud.” /.../ Kui ma esimest korda siin
esinesin, siis itles tolle aegse kuninga vend prints Eugen,
ta oli ise tuntud maalija, mulle jargmised sdnad:, Loodan,
et Teil liheb histi siin, soovin Teile k&ike head”. Pool aastat
parast seda koolitati mind koos nende saatusekaaslastega,
keda siinsele td6turule oli raske paigutada, imber, nii et
meie mingil ,ausal” teel omale ja oma perekondadele
vdiksime elutilespidamist teenida. /../ Seal kursusel oli tiks
rootsi kunstnik, kes/.../ tles mulle jirgmist: , Jitta kdik
lootused. Siin maal on geeniusi kaheks sajaks aastaks ette.
Sinul ei ole kdige minimaalsemat vimalust siin.” /.../ olen
neile mdlemale tanulik hea ndu eest, veelgi nitd, ragkimata
sellest ajast, kui mingisin Piileami eeslit leivateenimise ja
maalimise vahel. /../ Minul oli paar tuubi taskus. Muigasin
oma ette, kui neid katsusin ja tundsin kohe, et jalad olid
pdhjas, vaatamata sellele, et olin maal, kus geeniusi oli
kaheks sajaks aastaks ette.

1.2.1971

Goteborg

Armas Harri, minu meelest olete teie kaik nii suured ihu ja
hinge poolest. See otsekohesus, armastus ja poolehoid, kaik
see mis siinsel maal on peaaegu tundmatud mdisted, 15i
minul mu viletsad koivad alt kohe esimesel korral. Tundsin
enese nagu sulil eksind lind Teie kdrval. See iseenesest-
mdistetavus, punnimata inimesekohtlemine, mis mind
Tallinnas Gmbritses, nii omakste kui ka vderaste poolt, viis
mind nagu mingisse ekstaasi. Ma olin nagu kogu aja purjus
tundest, et jille kord maista kdike, et ikka veel on kaigile
vaatamata see alles, mis eraldab inimese loomast, kiskjast:

soprus, armastus ja palju muud mis teeb elu elamisvéirseks.

Ootajad. U 1960. Oli. Erakogu, Rootsi
Waiting. Ab 1960. Oil. Private collection, Sweden

,Ootajad” on loodud Portugali-reisi ainetel. Nazare kalurikiilas Atlandi rannikul puutus Haamer kokku teda vapustanud
lootusetu vaesusega: ... naised ainult vaatavad, kas sa annad midagi véi ei. Muud huvi tal ei ole. Hirmus vaadata niisugust
asja. Sul omal on kéht tdis ja riided seljas.” Rannal mehi ja saaki ootavate naiste grupp on Haameri Nazare-sarja pé6nevamaid
toid. Magnetiseerivalt méjub keskplaanil istuv, koredate ristatud kdmmaldega kuju, otsekui vanadusse talletatud elu olemuse
kehastus. Selles mistilises kujus on midagi Goyalt, kelle téid Haamer oli Madridis imetlenud. Maali kétketud vdljapddsmatuse
tunnet voimendab groteskne, anuv ndgu ning almuse jdrele sirutuv kdsi. Ndeme peenikest kontuurjoont, mis raamib tabavalt
kehade ekspressiivseid p6érdeid, joonistab vélja pahklikud sormed ja nédod. Ruskes koloriidis teos on nauditavalt maaliline.
Kohati akvarellilik 6huke vdrvikiht kujuneb Haameri hilistele téodele tidipiliseks.

Konverents ,Kunst paguluses”
28. augustil 2008 kell 11.00
Kumu kunstimuuseumi auditooriumis

Monograafia Eerik Haamerist

Naitustega seoses
ndeb triikivalgust
raamat Eerik
Haamerist, mis
koosneb arhiivi- ja
allikmaterjalidel
pohinevast Haameri
elu ja loomingut

abi seitsme peatiiki
késitlevast mono-
graafilisest osast ning
illustreeritud maalide
jajoonistuste kata-
loogidest, naitustel
esinemise nimes-

Eesti Kunstimuuseumn, Tartu Kunstimuuseum ja Kunstitihing ,Pallas”
kéivitasid 2007. aastal tihisprojekti ,Eesti kunst paguluses”. Selle
esimesel konverentsil keskendutakse pagulaskultuuri eri vald-
kondades - kirjanduses, kunstis ja muusikas — tehtava uurimusté
hetkeseisule Eestis, vaadeldakse pagulaskunsti uuringutega seotud
probleeme Litis ja Leedus ning kasitletakse vodrsil loodud kultuuri-
loolise materjali kogumist, dokumenteerimist ja séilitamist. Samuti
analiidisitakse paguluse kui fenomeni sotsioloogilisi ja pstihholoogilisi
aspekte ning vaadeldakse Rootsi naitel pagulaskunstnike vastuvGttu
uue asukohamaa kultuuripoliitilises tauststisteemis.

Esinevad Méara Lace (Lati Riiklik Kunstimuuseum), Osvaldas
Daugelis (M.K. Ciurlionise Muuseum, Kaunas), kunstiteadlane Irja
Bergstrom (Goteborg), kirjandusteadlased Piret Kruuspere ning Jaan

Undusk (Underi ja Tuglase Kirjanduskeskus), muusikateadlane Avo
Hirvesoo, Piret Noorhani (Eesti Rahva Muuseum, Baltic Heritage
Network projektijuht), Tiiu Talvistu (Tartu Kunstimuuseum) ja Kersti
Koll (Eesti Kunstimuuseurm).

Projekti ,Eesti kunst paguluses” toetavad Erika ja Osvald
Timmase Fond, Saku Olletehas AS ja EV Kultuuriministeerium.

Ekskursioonid ,Kunstile kiilla”

Algusega kel 13.00

Eesti keeles: 30. august, 13, 14, 27. september, 4, 5, 1. oktoober
Vene keeles: 31 august, 28. september, 12. oktoober

Seenioride reede

»Eerik Haamer ja pagulaskunst”
26.september

Vene keeles kell 1130

Eesti keeles kell 13.00

Ekskursioonidel osalemine muuseumnipiletiga, kogunemine
Kumu infoleti juures

tikust ning bibliograafiast (koostanud Annemaria Onoper). Véljaanne
sisaldab arvukalt suuri repro-duktsioone ning dokumentaalfotosid.

Autor: Reeli Kéiv

Kujundaja: Tiit Jirna

Teoste nimestikud ja resiimee inglise keeles
Viljaandjad: Tartu Kunstimuuseum koostéos
Kumu kunstimuuseumiga (EKM), 2008

KUMU

Avatud
Mai-sept: T-P 11-18
Okt—aprill: K-P 11-18

Kumu kunstimuuseum
Kumu Art Museum
Weizenbergi 34 | Valge 1,10127 Tallinn

Viljaandja: Eesti Kunstimuuseum 2008 Paise kujunduses kasutatud Taname toetuse ja abi eest: Tartu Kunstimuuseum, Kuttuuriministeerium,

Tel 602 6000, 602 6001 Open Toimetaja: Tiina Abel detaili teosest: Haridus- ja Teadusministeerium (Rahvuskaaslaste programm), Eesti Kultuurkapital,
muuseum@ekm.ee May-Sept: Tue-Sun 11am-6 pm Ajalehe paise kujundus: Tiit Jiirna Eerik Haamer. Autoportree Tartu Kultuurkapital, Eesti Rahvuskultuuri Fond, Eesti Suursaatkond Stockholmis ja
www.ekm.ee Oct-April: Wed-Sun 11am-6 pm Ajalehe kujundus: Tuuli Aule 1992. Oli. Estonia Selts konsulaat Géteborgis, Hansapank, Eesti Gaas



